CARLOS RUNCIE: UN ESPACIO PARA LA CERAMICA.

¢COMO SE PRODUCE TU CONTACTO CON LA CERAMICA?

Dejé mis estudios de filosofia en la Universidad Catdlica para dedicarme a los
estudios de ceramica que ya habia iniciado. Me aproximo a la cerdmica porque me
ofrecia la posibilidad de dominar un producto personal y ganar algo de dinero con ello.
Esto me abria la posibilidad de financiarme mis estudios de musica que era mi
verdadero interés. Comenzo asi...Poco a poco la ceramica va ganando terreno y la
masica queda en un segundo plano, como hasta hoy.

CUENTANOS SOBRE TU PROCESO DE FORMACION DENTRO DE LA
CERAMICA.

Yo comienzo mi trabajo como tornero, lo cual marca una manera de hacer que
estd presente a lo largo de todo mi trabajo. El torno te da la vision de lo utilitario, y es
mas, a través de lo utilitario trato de llegar a una estética muy personal. Esto se ve
acentuado con mi estadia en Japén. Alli aprendo como lo utilitario pasa a un plano
ritual, para le ceremonia del té, por ejemplo. Con este respaldo regreso a Lima y
expongo en “La Arafia” ceramica utilitaria, pero me estrello con la dificultad de exponer
en una galeria de arte, pues te plantea exigencias de otro tipo: hay un intercambio, una
critica y mi trabajo cambia de perspectiva, empiezo a rozar con las artes plasticas y mi
vision se va ampliando.

Luego viene mi viaje a Italia, alli la ceramica est4 volcada al &mbito plastico, hay gran
libertad expresiva y la pauta esta marcada por la diversidad en la creacion. Yo defendia
mi trabajo oriental, donde un tornero repite 80 tazas al dia y en esta repeticion se trata
de llegar a un ideal estético. Ahora cambia la dedicacion a cada pieza. En lugar de
trabajar en serie hago piezas Unicas y en cada una vuelco todo lo que antes volcaba en
las 80 piezas. En Milan aprendo la técnica del rollo para construir volimenes sin el
torno, que de alguna manera te limita a la forma cilindrica. Con el rollo tienes tiempo de
cambiar y repensar, es un trabajo mas libre.

ENTONCES, (ESTA LIBERTAD QUE TE OFRECE LA TECNICA DEL ROLLO, TE
PERMITE INCURSIONAR EN UN TRABAJO QUE SE ACERCA MAS A LA
ESCULTURA?

En cierto modo, regresando de Italia opto por el rollo para elaborar volimenes,
expongo en la Galeria 9 unas piezas cerradas donde queda la ambigiiedad de si se trata
de un cantaro o no. Y se habla de la cerdmica escultorica de Carlos Runcie. Pero para
mi el trabajo de escultor parte de otros conceptos, es un trabajo méas elaborado, mas
duro, y no puede como el ceramista, producir unas 30 piezas por dia. El ritmo es
distinto.

Luego expongo en Trilce, donde segin muchos habia la idea de entrar a la instalacion,
pues habia decidido llevar el paisaje a la Galeria. Entonces para los criticos mi trabajo
entrd por fin al nivel de las artes plasticas. Pero al mes presento una muestra de
cerdmica utilitaria con piezas de taller en 2V’s, que aunque es visto por la critica como
un retroceso en mi trayectoria, para mi es tanto o mas valida que la otra.

¢ES POR ESO QUE EN TU ULTIMA MUESTRA, Y EN LA ANTERIOR EN LA
MUNICIPALIDAD DE MIRAFLORES, PRESENTAS UN TRABAJO TAN
VARIADO?



Claro, para mi el ceramista tiene la libertad de hacer muchas cosas, y es
completamente valido trabajar diferentes posibilidades con el medio. Esto trae
problemas de concepto personal, porque no es lo mismo acercarte al torno que tirar una
pieza contra el piso y sacar bloques de masa. Es una constante bdsqueda. Los
“obeliscos” de la Gltima muestra para mi mas que esculturas serian “blogques cerdmicos
amasados y sobrepuestos”. Lo que pesa es la parte técnica, el proceso. No me interesa la
sola lectura estética visual, sino que la gente lea ademas un producto que sufre una
transformacion fisica. Si hay algo valido en mi trabajo es la necesidad de que la
cerdmica contemporanea en el Per( tenga un espacio fuerte.

Y CENTRANDONOS MAS EN EL PROCESO TECNICO ;COMO ES TU
RELACION CON EL HORNO?

Yo creo que mi relacion con el horno esta marcada por la tradicion oriental, por
la veneracion al fuego. Alli se decide la suerte de los objetos. Tu aportas el 60 0 70% y
el resto lo compartes con el fuego. Te permite sentir esa especie de fuerza que estd mas
alla de lo que puedes controlar. Yo aprovecho el que el fuego pueda jugarme sorpresas,
gue me rompa una pieza. Pero con una actitud de constancia hacia el trabajo puedes
convertirlo en un recurso y reprocesar y reciclar trabajos, asi el objeto va creando su
propia historia.

POR ULTIMO: (COMO CONCIBES EL TEMA DE LA IDENTIDAD EN
RELACION CON LA CERAMICA?

La ceramica te captura en este pais de una manera especial. Soy defensor y me
apasiona la ceramica precolombina. El Per( ha tenido tanta produccién de esta ceramica
gue creo en un trabajo contemporaneo que tenga la misma fuerza. Entonces se trata de
buscar a partir de una experiencia tradicional la propia identidad, la propia expresion
plastica. Asi surge la idea del artista-ceramista que debe ser reconocido como persona
que quiere expresarse, creando un espacio para el desarrollo de una ceramica
contemporanea.
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